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Zeby napisac¢
komedie trzeba
mie¢ wielkq
wytrwatos¢

Rozmowa z Juliuszem Machulskim

Czy pamieta Pan pierwszy moment w zyciu, w ktérym odkryt Pan,
ze potrafi rozémieszaé innych?

Pamietam. Byty to wakacje 1964 roku, miatem 9 lat i na prywatnych koloniach
pod todziq inscenizowatem tzw. ,kawaty”. Rezyserowatem te mini scenki i sam
w nich gratem. Zebrana publiczno$¢ — sktadajgca sie gtéwnie z rodzicéw, kté-
rzy przyjechali ostatniego dnia, zabra¢ dzieciaki do doméw — bardzo sie $miata.
Zrozumiatem, ze potrafie rozémieszy¢ widownie. Potem juz zawsze inscenizowa-
tem kawaty, czy to na koloniach (jeszcze dwa razy), czy na obozie harcerskim
(zdobytem nawet sprawno$¢ aktora). Ostatni raz jak miatem 15 lat.

Jako autor pisze Pan scenariusze filmowe, sztuki teatralne i ksiqzki.
Czym rézniq sie te rodzaje pisania? Czy np. pisanie dla teatru wymaga
wiekszej dyscypliny niz pisanie scenariusza filmowego? A moze sq hi-
storie, kiére opowiedziatby Pan wytgcznie w teatrze, a nigdy w filmie?

Najtrudniej napisa¢ jest scenariusz filmowy, bo oprécz dialogu i sytuacii trzeba
przepusci¢ opowiadang historie przez obiektyw kamery. Do tego potrzebna jest
inna wyobraznia niz do sztuki teatralnej, gdzie, jak w moim wypadku, najwazniej-
szy jest dialog i aktor. W filmie czesto sceny bezdialogowe sq réwnie wazne, a cza-
sem wazniejsze niz werbalna czy semantyczna strona napisanego tekstu scenariu-
sza. Mysle tu o scenach batalistycznych, scenach pogoni czy strzelanin w filmach
kryminalnych, scenach przygotowywan do skoku na bank etfc. | jesli te sceny nie sq
napisane filmowo i wiarygodnie, najlepsze nawet dialogi i aktorzy ich nie uratujq.

W teatrze lubie najbardziej to, ze wazny jest aktor i tekst, a nie efekty specjalne,
bez ktérych dzisiejsze kino stabo sobie radzi. | w pisaniu dialogéw rzeczywiscie
potrzebna jest pewna dyscyplina. Ustawienie orzeczenia we wtasciwym miejscu,
tak zwana ,punchline” na korcu sceny itd. Ale mnie to w sumie najtatwiej przy-
chodzi. Najbardziej lubie w teatrze jedno$¢ miejsca, czasu i akcji. Chot¢ to jest naj-
trudniejsze przy wymyslaniu historii.

A jesli chodzi o pisanie prozy, to tu jest najwieksza swoboda. Najwazniejsze
to utrzyma¢ uwage czytelnika przez te kilkaset stron, na ktérych opowiada sie
swoiq historie. Przy pisaniu ksigzki istnieje tylko autor i czytelnik. Nie ma posred-
nika w postaci aktoréw, zdje¢ specjalnych i catego tego bagazu, ktéry czasem
przeszkadza.

A gdyby miat Pan wskazaé tylko jednq rzecz, ktérej kino nigdy nie
odbierze teatrowi, co by to byto?

To, ze kazdy spektakl teatralny tej samej sztuki jest inny, niepowtarzalny.
| Ze obecnos¢ widza ma znaczenie dla aktoréw. To, jak publiczno$¢ reaguje
na gorgco na to, co sie dzieje na scenie. To jest bardzo wazne. Mato tego.
Rezyser ma szanse poprawié co$, co nie wyszto, a nawet doda¢ sytuacje i dialog,
ktérych nie byto na prébach. W filmie to niemozliwe.

Podczas seansu filmowego oglgdamy za kazdym razem to samo, nakrecony
jaki$ czas temu film. | nawet je$li to znakomity film, to caty czas bedzie taki sam.

Czy zatem tym, co najbardziej pocigga Juliusza Machulskiego w pisa-
niu dla teatru, jest wtasnie ta nieprzewidywalnosé zywego wydarze-
nia? A moze bardziej interesuje Pana np. precyzja konstrukeji?

Najbardziej pocigga mnie $wiadomo$¢, ze kto$ oprécz mnie chciatby, zeby
sztuka powstata. Dlatego najlepiej pisze mi sie na zaméwienie. Konstrukcja

czy nieprzewidywalno$¢ sq wazne, ale to wychodzi niejako w procesie. Tak jak
pitkarz nie mysli: ,W tym meczu bede sie skupiat na graniu lewq nogq i strzela-
niu gtowq”. Pisze sie czy gra mecz tak, jak materiat czy przeciwnik na to pozwala.

Co wiec jest dla Pana pierwszym impulsem do napisania komedii:
temat, sytuacja, dialog?

Zaméwienie na napisanie sztuki i obietnica, ze sztuka bedzie miata premiere
i ze mam ,carte blanche”, jesli chodzi o temat.

~Meczycho” to pigty tekst napisany dla Polskiego Centrum Komedii.
Ta przygoda z naszym teatrem trwa juz ponad 18 lat. Czy podczas
kolejnych realizacji w Teatrze Powszechnym zmienito si¢ Pana mysle-
nie o komedii w teatrze?

Nie zmienito sie. Caty czas siadam z radosciq do pisania nowej sztuki, bo wiem,
ze Ewa Pilawska i jej Polskie Centrum Komedii na nig czeka. Nie moze by¢ moc-
niejszej motywacgjil




A czy jest jakis temat, ktérego, Pana zdaniem, wspétczesny polski teatr
unika, choé powinien sie nim zajg¢?

Niezbyt obserwuie to, co sie dzieje na polskich scenach, ale na pewno jest tak,

ze tekstow komediowych nigdy nie jest za duzo. Wazne dla widzéw jest na pewno,
zeby sztuka byta joko$ zahaczona o to, co jest w danym momencie wazne dla
widza. Nie mysle tu o doraznosci, o tym co za oknem, ale raczej o opowiada-

niu o tym, czym zyje $wiat, jesli chodzi o sfere obyczajowq, $wiatopoglgdowq,

Czy wrecz magiczng.

A czy jest taki tekst, kiérego nie napisat Pan nie dlatego, ze brakowato
Panu pomystu, ale odwagi?

Nie. Jesli sie nie ma odwagi, lepiej nie zaczynaé pisania.

A jakas historia lub temat, ktére od lat prébuje Pan uzy¢ w sztuce,
ale wcigz nie znalazt dla nich odpowiedniego miejsca?

Nie ma. Staram sie wykorzystywa¢ w tym, co pisze wszystkie remanenty, jakie mam
w glowie, i po dwéch sztukach napisanych w tym roku (,Meczycho” i ,Wnuczka
Picassa”) musze poczeka¢, az — tak jak w lodéwce — kostkarka do lodu znowu sie
wypetni.

Dzi$ bardziej ufa Pan wtasnym pomystom czy witasnym watpliwosciom?

Wtasnym pomystom. Cho¢ watpliwosci czasem pomagajq, bo zmuszajg do gteb-
szego wnikania w materie sztuki, ktérg sie pisze.

A czy jest co$, czego o Juliuszu Machulskim nie wiedzqg widzowie, choé
od lat Smiejq sie z jego tekstow?

Na przyktad, ze jestem kolekcjonerem piér Montblanc.

Czy dzis trudniej jest napisa¢ dobrg komedie i rozsmieszy¢ widzéw?
Czy humor ma dzi$ wiecej ,,granic” niz kiedys$?

Wydaje mi sie, ze humor nie ma i nie moze mie¢ granic, a w szczegélnosci nie
moze zaleze¢ od mody i sytuacji polityczne;.

A istnieje co$, co mozna nazwaé charakterystycznym dla polskiego
poczucia humoru? Z czego Polacy zawsze bedq sie Smiac?

Prawde moéwiqc, nie zastanawiatem sie nigdy z czego Polacy chcq sie $mia¢.
Staram sie pisa¢ tak, zeby mnie samego $mieszyto to, co pisze. | czasami sie zdarza,
ze $mieszy fo takze innych.

Patrzqc na Pana kariere, mysle, ze zdarza sie to catkiem czesto...
Czy w takim razie jest jeszcze co$, co potrafi Pana zaskoczyé w reakcji
widowni?

Jesli chodzi o komedie, to reakcja widowni jest najwazniejsza. Bo to, czy sie $miejq
jest pierwszym i natychmiastowym sprawdzianem, czy komedia jest komedig.

A zdarza sie Panu bronié¢ prawa teatru do bycia rozrywkqg?

Nie ma takiej potrzeby. Teatr sam sie broni. | nawet ten najtrudniejszy jest rozrywkq,
bo idziemy zobaczy¢ przedstawienie, kiedy jestesmy wyspani, zdrowi, najedzeni

i bez wielkich probleméw na gtowie, idziemy da¢ sie przeniesé w inny wymiar rze-

czywistodci, ergo: rozerwac.

Humor jest bardziej lustrem spoteczenstwa czy sposobem ucieczki
od rzeczywistosci?

| jednym, i drugim.

A czy istnieje jakas rada dotyczgca pisania, ktérqg otrzymat Pan dawno
temu, a wraca do niej do dzis?

Istnieje. Zeby napisa¢ scenariusz filmowy czy sztuke teatralng potrzebny jest boha-
ter albo bohaterka, potrzebny jest cel, do ktérego dazq i przeszkody na drodze
do tego celu. A przede wszystkim, ze nie nalezy zaczyna¢ pisania scenariusza czy

sztuki, nie znajqc ich zakonczenia.
Z prozq jest troche inaczej, ale tez warto zna¢ zakonczenie, jak ostatniq stacje
w podrézy, w kiérej bierzemy udziat. Zeby tak nie jecha¢ bez celu w nieskornczono$é.

Jak zatem wyglgdatby podrecznik pisania komedii autorstwa Juliusza
Machulskiego - jakie bytoby jego pierwsze zdanie?

,Zeby napisa¢ komedie na ekran czy na scene, trzeba mie¢ poczucie humoru
i wielkg wytrwatos$é. Oczywiscie talent tez nie przeszkadza...”

Rozmawiata Anna Maria Dolinska




Niektérzy twércy trafiajg do $wiata sztuki przez przypadek. Inni odkrywaijg swoje
powotanie po latach poszukiwan. Juliusz Machulski nalezy do tych, ktérzy dora-
stali w sztuce. Urodzony 10 marca 1955 roku w Olsztynie, przyszedt na $wiat

w rodzinie, dla ktérej teatr byt czym$ wiecej niz zawodem — byt sposobem zycia.

Jego ojciec, Jan Machulski, byt jednym z najwybitniejszych polskich aktoréw
swojego pokolenia. Matka, Halina Machulska, réwniez byta aktorkqg i peda-
gogiem, ktéry wychowat kolejne pokolenia polskich artystéw. Dlatego dom
rodzinny Juliusza Machulskiego nie przypominat typowego domu przecietnej
polskiej rodziny lat pie¢dziesigtych. Rozmowy o spektaklach, prébach i nowych
rolach przeplataty sie w nim z codziennymi sprawami, a teatralne kulisy byty
dla mtodego chtopaka miejscem réwnie naturalnym jak szkolna tawka czy
podwérko.

Dziecinstwo Machulskiego zdeterminowane byto przez sztuke. Rodzice czesto
zmieniali miejsca pracy, co wiqzato sie z kolejnymi przeprowadzkami i — jak sam
wielokrotnie wspominat — z konieczno$ciq przystosowania do nowych miejsc.
To pozwolito przysztemu rezyserowi obserwowa¢ rozmaite $rodowiska i ludzi,

a to z kolei rozwineto jego wrazliwo$é i umiejetnosé dostrzegania ludzkich cha-
rakterow. Ostatecznie rodzina osiadta w Warszawie, gdzie Juliusz Machulski
ukonczyt szkote $rednigq.

Cho¢ wydawato sie, ze jego przyszto$é zwigzana bedzie ze sztukq, poczqt-
kowo nie wybrat drogi filmowca. Po maturze rozpoczqgt studia polonistyczne
na Uniwersytecie Warszawskim. Literatura fascynowata go bowiem od dawna.

Jednak po dwéch latach zrozumiat, ze bardziej niz analizowanie cudzych opo-
wiesci pocigga go tworzenie wiasnych. Podjgt wiec decyzje, ktéra zawazyta
na catym jego zyciu — przeniést sie do todzi i rozpoczqgt studia na wydziale rezy-
serii w stynnej Szkole Filmowe;.

Lata spedzone w tédzkiej filmowce okazaty sie dla Machulskiego okre-
sem intensywnego rozwoju. Juz wtedy interesowato go kino gatunkowe —
komedia, kryminat czy fantastyka — ktére w polskim kinie nie zawsze cie-

szyto sie uznaniem krytykéw. Jednak, jok zauwazajg badacze jego twérczosci:
»~Machulski od poczgtku swojej kariery traktowat kino gatunkowe jako narze-
dzie do opisu rzeczywistosci, nie rezygnujqc przy tym z waloréw czysto roz-
rywkowych”. Charakterystyczne dla jego twérczosci byto od zawsze tqcze-
nie lekkiej formy z powazng tresciq, co sprawia, ze jego filmy sq jednoczesnie
przystepne i petne gtebszych znaczen. Filmoznawca i autor monografii ,Kino
Juliusza Machulskiego”, dr Artur Maijer, nazywa go ,najwiekszym zyjgcym ironi-
stq polskiego kina”. ,Nie ma w Polsce drugiego rezysera, ktéry tak konsekwent-
nie jak Machulski realizuje komedie. Czasem méwi o sprawach bardzo waznych,
powaznych, czasem smutnych, jednak zwykle ubranych w komediowy ento-
urage”.!

Juz jego debiut kinowy — ,Vabank” z 1981 roku — pokazat, ze Machulski $wiet-
nie czuje kino gatunkowe i sprawnie panuje nad rytmem narracji. Stylizowany
na kino gangsterskie lat 30. film wyrézniat sie dopracowanq fabutq i hotdem
dla klasyki kina. Jednak pod wartkg, kryminalng akcjq zawierat tez refleksje

na temat wiadzy i sprawiedliwosci. Film trafit na ekrany kin w stanie wojennym,
1 marca 1982 r., i obejrzato go 1,4 miliona widzéw. Zachwycit publicznosé¢ bty-
skotliwym humorem, inteligentnym scenariuszem i znakomitymi kreacjami aktor-
skimi. Szczegélne uznanie zdobyta rola Henryka Kwinty, zagrana przez Jana
Machulskiego. W ten sposéb ojciec i syn stworzyli jeden z najbardziej pamiet-
nych duetéw w historii polskiego kina.

~Najlepsze komedie majq drugie dno. Zawsze czutem potrzebe,
zeby (...) pod komediowym kamuflazem powiedzieé co$ wiecej
o naszej rzeczywistos$ci w Polsce.”?

Juliusz Machulski

Sukces ,Vabanku” byt jednak dopiero poczgtkiem. Dwa lata pézniej

Juliusz Machulski nakrecit ,Seksmisje” — film, ktéry przeszedt do historii pol-
skiego kina i uznawany jest za jedng z najwazniejszych polskich komedii wszech
czaséw. To wiasnie ten obraz w petni ujawnit jego umiejetnosci tworzenia meta-
for spoteczno-politycznych. Przedstawiajgc w nim dystopijng wizje $wiata rzqdzo-
nego wytqcznie przez kobiety, Machulski wykracza daleko poza prostq fabute
science fiction. W rzeczywistosci film jest alegorig systemu totalitarnego, w kto-
rym manipulacja i kontrola jednostki stanowiq fundament paristwa. Podobny
zabieg zastosowat Machulski w ,Kingsajzie”, gdzie historia krasnoludkéw zyjqg-
cych w podziemnym $wiecie jest wyrazng metaforg zycia w PRL-u. A dqzenie
bohateréw do ,Kingsajzu”, czyli $wiata wolnosci i petni zycia, mozna odczy-

ta¢ jako symbol aspiracji Polakéw do przezwyciezenia ograniczen narzuca-
nych im przez wtadze. Alicia Helman w ,Kinie gatunkéw” trafnie zauwaza, ze:
»~Machulski postuguie sie fantastykg nie po to, by uciec od rzeczywistosci, lecz
by jq wyostrzy¢ i uczyni¢ bardziej czytelng”.?

Po 1989 roku twérczosé rezysera ulegta wyraznej transformacji. W filmach
takich jak ,Kiler”, ,Kileréw 2-6ch”, ,Vinci” czy ,Pieniqgdze to nie wszystko” poka-
zat kapitalizm, przestepczo$é i przemiany obyczajowe w Polsce przetomu wie-
kow. To komedie sensacyjne, ktére jednoczesnie w satyryczny sposéb komentujq
rodzqcy sie w naszym kraju $wiat biznesu. Te i kolejne filmy Machulskiego, takie
jak ,Kotysanka”, ,lle wazy kon trojanski2”, ,AmbaSSada” czy ,Volta”, potwier-
dzity jego niezwykly talent do opowiadania historii atrakcyjnych dla szerokiej
publicznosci, a jednoczesnie petnych inteligentnych aluzji i komentarzy spo-
tecznych, ktére w oryginalny sposéb wchodzq w dialog z kinem gatunkowym.
Machulski udowadnia tym samym, ze kino popularne nie musi by¢ powierz-
chowne, a humor moze by¢ narzedziem opisu rzeczywistosci. Jak sam stwier-
dzit w wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej”: ,Komedii nie robi sig tylko po to, zeby
$mieszy¢ — ona powinna co$ méwi¢ o rzeczywistosci, nawet jesli robi to w krzy-
wym zwierciadle”.

Przyglgdajqgc sie wiec twérczosci Juliusza Machulskiego, warto zwréci¢ uwage
na jego konsekwentne operowanie schematami gatunkowymi, ktére rezyser




poddaije tworczej reinterpretacii i ktére zawsze podporzgdkowuje nadrzednemu
celowi, jakim jest diagnoza spoteczna. Machulski stworzyt bowiem unikalny

dla polskiego filmu model kina popularnego, ktére tgczy funkcje rozrywkowg

z refleksjg nad rzeczywistoécig. Wiele cytatéw z jego filméw na state przenikneto
do jezyka potocznego i funkcjonuje dzi§ w $wiadomosci zbiorowej jako skroty
myslowe opisujqce naszq rzeczywisto$é.

Jego filmy stanowiq wiec wazny dokument przemian spotecznych w Polsce,

a jednoczesnie — dzieki uniwersalno$ci poruszanych tematéw — pozostajg
wcigz aktualne. Twérczo$é Machulskiego nie ogranicza sie jednak jedynie

do pracy rezyserskiej. Pisze on scenariusze i ksigzki, produkuie filmy i anga-
zuje w rozwdéj mtodych twércow. W 1988 roku zatozyt Studio Filmowe Zebra,
ktére stato sie jedng z najwazniejszych polskich wytwérni filmowych. Powstaty
tu zaréwno jego filmy, takie jak m.in. ,Szwadron”, ,V.I.P”, ,Kiler”, ,Pieniqdze
to nie wszystko”, ,Vinci”, ,Superprodukcja”, ,lle wazy kon trojanski2”,
.Kotysanka” czy ,AmbaSSada”, ale réwniez m.in. ,Historie mitosne”, ,Tydzien
z zycia mezczyzny”, ,Pogoda na jutro” i ,Korowéd” Jerzego Stuhra, ,Psy”
Wiadystawa Pasikowskiego, ,Dtug” Krzysztofa Krauzego oraz ,Méj Nikifor”

i ,Plac Zbawiciela” Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego, a takze nomino-
wany do Oscara ,W ciemnosci” Agnieszki Holland.

Machulski byt wielokrotnie doceniany zaréwno przez publiczno$é¢, jak i kry-
tykéw w kraju i za granicq, a jego filmy na trwate weszty do kanonu polskiej
kultury popularnej. Mimo ogromnego sukcesu rezyser wielokrotnie podkre-
$lat, ze w pracy najwazniejsza jest dla niego opowies¢ i szacunek dla widza.
By¢ moze wtasénie dlatego jego filmy, cho¢ powstawaty w réznych epokach
i warunkach politycznych, nie tracq swojej aktualnosci. Wcigz sq oglgdane, cyto-
wane i odkrywane przez nowe pokolenia odbiorcéw, co najlepiej $wiadczy o ich
ponadczasowej wartosci.

Istotng role odgrywa w nich takze jezyk, bedgcy jednym z gtéwnych nosni-
kéw humoru i znaczen. Jak zauwazajq krytycy — i co wielokrotnie podkreslat
sam rezyser — charakterystyczny dla jego stylu dialog, to wptyw teatru, ktéry
obecny byt w jego zyciu od najmtodszych lat.

~Lubie opowiada¢ historie. Im jestem starszy, tym czesciej mam
potrzebe przekazania swych przemyslen w dyskursywnym teatrze,
a nie w filmie, w ktérym z definicji powinno sie duzo dziaé.” 4

Juliusz Machulski

Od przeszto osiemnastu lat Juliusz Machulski tworzy réwniez komedie dla teatru.
Jak sam podkres$la ,matkq chrzestng” jego komediopisarstwa, ktéra zachecita
go do pisania dla sceny, jest Ewa Pilawska. W rozmowie dla ,Rzeczpospolitej”
tak méwit o tej wspodtpracy: ,Ewa Pilawska jest tworcq teatru nowej jakosci.
Jako bodaj jedyny dyrektor teatru w Polsce zatroszczyta sie o komediowy a zara-
zem ambitny repertuar dla szerokiej widowni. W swoim teatrze stworzyta Polskie

Centrum Komedii, teatralnych komedii, w ktérych najwazniejsze sq tekst i aktor.
Ewa potrafi zapali¢ do dziatania. Sam jestem najlepszym na to przyktadem,

jak perswazjg i mqdrg radq spowodowata, ze z rezysera filmowego statem sie
komediowym dramatopisarzem. Jej apele w rodzaju: «Prosze cie napisz sztuke
dla Teatru Powszechnego, bo nikt tego tak dobrze jak ty nie zrobi» — byty i sq
nie do odrzucenia. Dzigki swojej wytrwatosci sprawita, ze napisatem dla niej juz
cztery komedie, a pigty tekst, juz gotowy, jest w trakcie przygotowan”.

Do tej pory w Teatrze Powszechnym w todzi odbyty sie prapremiery
sztuk ,Next ex” w rezyserii Justyny Celedy, ,Brancz” w rezyserii Michata
Siegoczynskiego, ,Matka brata mojego syna” w rezyserii Adama Wojtyszki
i, Atrament. Wczoraj. Zyrafa” w rezyserii Pawta Szkotaka. Trzy z nich (,Next ex”,
,Brancz” i ,Matka brata...”) z powodzeniem zostaty zrealizowane przez autora
w Teatrze Telewizji. Machulski, kojarzony gtéwnie z filmowymi hitami, udowodnit
nimi, ze potrafi réwniez tworzy¢ kameralne opowiesci teatralne, w ktérych humor
staje sie narzedziem do méwienia o sprawach uniwersalnych, takich jak: mitos¢,
rozczarowanie, przebaczenie czy potrzeba bycia waznym dla innych. Dotyka
istotnych kwestii zwigzanych z naszq wspétczesnosciq, poruszajqc takie tematy,
iak relacje miedzypokoleniowe, kryzys wiezi rodzinnych, potrzeba akceptaciji
i bliskosci, samotno$¢ czy lek przed starosciq.

W jednym z wywiadéw powiedziat, ze powrét do pisania dla sceny to dla
niego ,powrdt do korzeni” i ze chciatby pisa¢ sztuki, w ktérych kazdy moze
zobaczy¢ samego siebie: ,Duzo czerpie z zyciowych obserwaciji, rzadko ktéra
sytuacja jest kompletnie wymyslona. Pewne rzeczy albo mi sie zdarzyty, albo
moim najblizszym, albo znajomym. Krétko méwiqc, ja staram sie czerpaé
z zycia.” Potwierdzajq to réwniez stowa Mariana Opanii, ktéry zagrat w telewi-
zyinej adaptacji ,Matki brata mojego syna”: ,Ta sztuka jest bardzo prawdziwie
napisana. Drqzy ludzkie charaktery z ich stabostkami. Dlatego to publiczno$¢
bawi. Stabostki u innych to jest lustro, w ktérym oglgda sie kazdy.””

Pewnie dlatego bohaterami teatralnych historii Machulskiego sq zawsze czton-
kowie wielopokoleniowej rodziny, ktérych spotkanie ujawnia réznice poglgdéw,
napiecia i niewypowiedziane pretensie, a lekka forma komedii odstania powaz-
niejsze tematy, j.: uprzedzenia, leki przed innosciq, stereotypy czy $lady daw-
nych do$wiadczen. Kazde z pokolen wnosi wtasng wrazliwo$é i sposdb patrzenia
na $wiat, co prowadzi do konfrontaciji, ale tez otwiera przestrzen do dialogu.




g oNext-ex”w Teatrze Powszechnym, fot. Szymon Pisarek

W ,Next-ex” byto to spotkanie rodzicéw z nowym, potencjalnym narzeczonym
cérki. Zaden z dotychczasowych nie byt w oczach ojca odpowiednim kandyda-
tem dla jego ,krélewny” i predzej czy pdzniej, musiat sta¢ sie tytutowym ,next-
-ex”, co spowodowato, ze ta wpadta na pomyst przeprowadzenia pewnej misty-
fikacji, vjawniajgcej, jak zgubne mogq okaza¢ sie nadmierne ambicje rodzicéw
i ze decydujgca musi by¢ mitos¢, a nie zdanie innych. Tekst w 2008 roku, zdo-
byt drugg nagrode w | Ogélnopolskim konkursie na napisanie wspétczesnei
polskiej komedii ,Komediopisanie” organizowanym przez Teatr Powszechny

w todzi. Zostat réwniez wyrézniony na Festiwalu Polskiego Radia i Teatru TV
»Dwa Teatry” w Sopocie w 2012 roku. Wreczajgcy woéwczas Machulskiemu
nagrode rezyser Jerzy Gruza podkresdlit, ze szczegélna warto$¢ nagrody wynika
z faktu, iz wyrézniony utwér jest oryginalnym wspétczesnym polskim tekstem dra-
matycznym. Zaznaczyt, ze ,w czasach, gdy na scenach coraz cze$ciej dominujq
gotowe formaty oraz kolaze réznych dziet, stworzenie autorskiej sztuki teatralne;
staje sie coraz wiekszq rzadkosciq” . A sam autor odbierajgc nagrode podkre-
§lit, ze szczegodlne podzigkowania nalezq sie Ewie Pilawskiej, dyrektorce Teatru
Powszechnego w todzi i twérczyni Polskiego Centrum Komedii, ktéra zache-
cita go do napisania sztuki na konkurs. Podkreslat, ze bez takich inicjatyw pol-
ska kultura i dziedzictwo narodowe bytyby znacznie ubozsze, a fakt, ze nagro-
dzone w konkursie teksty majq szanse na scenicznq realizacje, jest najwazniejszq
nagrodg dla autoréw. W rozmowie do programu towarzyszqcego premie-

rze, mowit: ,Radosci z reakcji wypetnionej po brzegi widowni teatru nie mozna
poréwnad z niczym innym. Pomyslatem, ze jesli — nie daj Boze! — znudzi mi sie
kiedys robienie filméw, zostane autorem komedii dla teatru. «Next-ex» to pierw-
szy krok w te strone””’.

— %"

Pierwsza proba spektakly’,Next-ex” w rezyserii Justyn




»Next ex” zostat bardzo dobrze przyjety przez publiczno$é — spektakl w rezyse-

rii Justyny Celedy utrzymywat sie w repertuarze Teatru Powszechnego w todzi

przez kolejne sezony. ,Kiedy poznatem Justyne Celede zrozumiatem, ze jest ona

idealnym rezyserem dla mojej sztuki. Po pierwsze mtodsza ode mnie, kobieta 2
— rezyser, wydobedzie z tego tekstu wszystko, czego ja — starszy od niej autor — ]
mogtbym nie dostrzec. Justyna jest bardzo wnikliwa i stara sie dociec najgteb-

szych nawet motywacji moich bohateréw, co przedstawieniu, ktére jest z zato-

zenia lekkqg komedig, moze tylko wyj$¢ na dobre” — méwit autor po pierwszej

prébie czytanej. Telewizyjng realizacje w jego rezyserii — w ktérej wystqgpili

m.in. Jan Englert, Matgorzata Zajgczkowska, Krzysztof Stelmaszyk, Anna Seniuk,

Julia Rosnowska oraz Jakub Firewicz (aktor Teatru Powszechnego w todzi, ktéry

za role w scenicznej inscenizacji ,Next ex” otrzymat Nagrode im. Andrzeja

Nardellego za najlepszy debiut aktorski w teatrach dramatycznych za sezon

2008/2009) — obejrzato okoto 1,4 miliona widzéw, co uczynito jg jednym z naj-

chetniej oglgdanych przedstawien Teatru Telewizji w tamtym okresie. Sztuka ¢

zostata opublikowana w wydanej przez Teatr ,Antologii wspoétczesnej polskiej : \ —
komedii”, a takze doczekata sie kolejnych realizacji scenicznych. E \

14 Pierwsza proba spektaklu ,Nextex@w rezyserii Justyny Celedy. '“‘".__ﬁ 15
?



+Matka brata mojego syna” w Teatrze Powszechnym, fot. Barttomiej Sowa

Druga komedia napisana przez Juliusza Machulskiego specjalnie dla Teatru
Powszechnego w todzi, ,Matka brata mojego syna” — opatrzona przez autora
podtytutem ,czarna komedia familijna” — rozgrywata sie w luksusowym szpitalu,
do ktérego z podejrzeniem zawatu trafiat w dniu swoich 70-tych urodzin nestor
rodziny. W trakcie rodzinnych rozméw — majqcych przekona¢ rekonwalescenta,
ze nic powaznego mu nie dolega — na jaw wychodzity stopniowo szczegéty doty-
czqce relacji w rodzinie, a takze skrywana dotychczas przez siedemdziesigcio-
latka tajemnica dotyczgca jego nieslubnego syna. Machulski poruszat w niej
temat odpowiedzialnosci za rodzine, szczeroéci w relacjach oraz wptywu prze-
sztoéci na terazniejszo$¢, zwracajqc uwage na fakt, ze nawet najblizsi nie zawsze
znajq sie tak dobrze, jak mogtoby sie wydawaé.

.10 opowiesé¢ o sprawach rodzinnych, ktére wychodzg na $wiatto dzienne czgsto
w nieoczekiwanych sytuacjach. Sq rzeczy, ktére o sobie wiemy, a o ktérych nie
méwimy. Bywa tez odwrotnie — sq rzeczy, o ktérych méwimy, a ktérych do korica
nie znamy. Ta sytuacja z «Matki brata mojego syna» sprzyja takiej rodzinnej tera-
pii. (...) Mam wrazenie, ze po osiemdziesigciu minutach ta rodzina bedzie wie-
dziata o sobie wigcej, niz kiedy to sie zaczynato” — méwit o sztuce jej autor.'”

Prapremiera sztuki odbyta sie w Teatrze Powszechny w todzi 23 pazdziernika
2010 roku, a wyrezyserowat jq debiutujgcy w roli samodzielnego rezysera
Adam Woijtyszko.

»Rodzinne spotkanie przy «tozu bolesci» odstoni dolegliwosci, jakie zzerajg fami-
lig. Starszy pan, krél zycia, boi sie o przyszto$¢ rodu. Uwazajqc jedynego wnuka
za kochajgcego inaczej, stara sie by Laskusowie nie wygineli... Szpitalne spo-
tkanie odstoni rodzinne tajemnice, sktonnosci i stabosci. Machulski podkre-

$la, ze zawsze inspiruje go rzeczywisto$¢, a ta stwarza wiele okazji do usmie-
chu. Rezyser Adam Woijtyszko zgrabnie je wypunktowat. Najistotniejsze, ze miat
na kogo liczy¢, by bawity stowne i sytuacyjne kalambury. Wszystko rozgrywa sie
w jednej chtodno-niebieskiej szpitalnej scenerii (...), ale rozgrywka miedzy posta-
ciami to zastuga aktoréw. Bez szarzowania i przesady do jakiej mogtby sktoni¢
niejeden z dialogéw, trzymajq sie charakteru postaci.” — pisata Renata Sas."

I
LEH |




Prapremiera ,Branczu” (Barbara Potomska, Juliusz Machulski),

fot. K. Chmura-Cegietkowska

~W sztukach teatralnych autorstwa Machulskiego podoba mi sie
umiejetnos¢ podstuchiwania zycia”

PRAPREMIERA
Michat Siegoczynski

W ,Branczu”, ktérego prapremiera w Teatrze Powszechnym w todzi odbyta sie

30 maija 2015 roku, podczas wielkanocnego $niadania potgczonego z obiadem
spotykajq sie przy stole trzy pokolenia. To spotkanie stato sie dla Machulskiego
okazjq do postawienia pytan o to, czy wéréd najblizszych potrafimy sie nawzajem
zrozumie¢? Czy potrafimy ze sobq rozmawiaé, okazywaé sobie uczucia i przyzna¢
sie do btedu i stabosciz Sam autor podkreslat, ze najwazniejszym przestaniem
sztuki jest to, ,ze w rodzinie bardzo trudno zy¢, ale bez rodziny sie nie da. Mimo,
ze wydaije sie nam, ze wszyscy sie nienawidzimy, to jednak wszyscy sie kochamy”.
Ale i tym razem obyczajowa komedia, kiérej o$ stanowito rodzinne spotkanie, byta
dla autora punktem wyijscia do poruszenia gtebszych tematéw. Jak zauwazyt jeden
z recenzentéw: ,Z pozoru to rodzinne spotkanie to nowoczesny sposéb na spe-
dzenie Wielkanocy — co z tego, ze na dwa tygodnie przed jej faktycznym termi-
nem. Okazuje sie jednak, ze to przede wszystkim doskonaty moment na rozpamie-
tywanie dawnych historii, podzielenie sie frustracjami i zderzenie odmiennych wizji
$wiata. Przy stole siedzq razem, ale kazdy z osobna dzieli sie swoim problemem.
Tak tworzy sie portret wspoétczesnej, patchworkowej rodziny. Ale tez wspétczesnei
Polski, tej z naleciatosciami PRL-u, tej z okresu przetomu i w koncu tej dzisiejszej —
w dobie rewolucji $wiatopoglgdowe;.”2




Rezyser spektaklu — Michat Siegoczynski w rozmowie z lzabellg Adamczewskq

dla ,Gazety Wyborcze|” zwracat uwage, ze tekst Machulskiego wydat mu sie bli-
ski klimatem do nominowanego do Oscara i nagrodzonego BAFTA i Ztotq Palmg
dramatu brytyjskiego rezysera Mike'a Leighta: ,Komedia to najlepszy dramat.

A «Brancz» kojarzy mi sie z «Sekretami i ktamstwami». [Podobnie jak tamten film]
rozlicza sie, ale z tezkq i ze $miechem. To raczej czeski humor niz farsa, w kto-

rej goni sie za gagami”. W rozmowie z dziennikarkg Siegoczynski podkreslat row-
niez, jak istotny jest dla niego temat ,Branczu”: ,Ttumacze mtodym, jak wazna jest
genealogia i korzenie.”"® W jego inscenizacji niezapomniane role bab¢ stworzyty
gwiazdy t6dzkiego teatru — Barbara Potomska i Wanda Neumann. Dzieki czemu
w spektaklu opowiadajgcym o pokoleniowosci, na scenie spotykali sig repre-
zentanci mtodego pokolenia aktoréw — Katarzyna Grabowska i Damian Kulec

z nestorkami sceny. ,[Podczas préb] mozna zauwazyé réznice w podeijsciu

do zawodu. To $wietnie wpisuje sie w tekst sztuki — méwit Siegoczynski, doda-

iqc, ze imponuje mu ,stara szkota”. Juliusz Machulskim, ktéry wyrezyserowat
#Brancz” w Teatrze Telewizji, w rolach gtéwnych obsadzit m.in. Stanistawe Celinskg,
Anne Seniuk, Andrzeja Zielinskiego, Cezarego Pazure i Dawida Ogrodnika.




Atrament. Wezoraj. Zyrafa” w Teatrze Powszechnym, Teatr

fot. Maciej Zakrzewski Powsze.Ch"y
w kodzi

Czwarta sztuka napisana przez Machulskiego dla Polskiego
Centrum Komedii — ,Atrament. Wezoraj. Zyrafa” podejmowata
natomiast trudny i dotyczgcy wielu rodzin temat starosci, cho-
roby i odchodzenia bliskiej osoby oraz zwigzanej z nig koniecz-
no$ci opieki nad starzejgcymi sie rodzicami/dziadkami. Na ile
gotowi jeste$my by¢ z naszymi bliskimi naprawde, kiedy nas
potrzebujq i odwdzigczy¢ sie za czas i uwage, ktdre poswig-
cili, aby nas wychowa¢?2 A na ile jestesmy dzie¢mi i wnukami

z doskoku, tylko na tyle, aby zagtuszy¢ nasze poczucie winy
wobec nich?

Po raz kolejny Machulski pokazat trzypokoleniowq rodzineg, 4 . _
precyzyjnie portretujqc relacje pomiedzy jej cztonkami oraz : b T | " Julivsz Macholsii
rozdzwiek miedzy tym, kim sqg, a tym, jak chcieliby by¢ postrze- - Yt 1 ] e , -.A"ruﬁ.'l'en; g1
gani. ,Gdy pisze sztuki, takie rodzinne wiwisekcje czy psycho- g p, E wé;d.rai 7 iy
dramy, to interesuje mnie rodzina trzypokoleniowa — dorosli, ‘BMY:MP;W%; I- £yrafa

!

$rednio dorosli i ci najmtodsi. Kazde z tych pokolen jest tro- == - = ik dag s re Gk '\j’ 3
. . . . .. . . .o : = 5 o mulimedia: Michaf Jankouey; i+
che inne i kazde ma swoje zalety i niedostatki. Wydaje mi sie, - Mo ko gt

ze wiedy ]es?‘ to ski.erowo.ne‘do noiszers%ei widowni, bo.dlo' kaz- A{E‘;;xwmmmm o
dego co$ mitego sie znajdzie"'* — opowiadat Machulski w jed- e Py L
nym z wywiadéw. Tylko czy rzeczywiscie to, co odkrywamy

o sobie samych oglgdajqc jego komedie zawsze jest dla nas ' - B oREs L v e B
mite? sien® i Fo)

»Madra sztuka Machulskiego kaze nam spojrze¢ w lustro, :
ktére odbija wspoétczesny $wiat. Kogo w nim zobaczymy? B N Propreiin
Bohatera czy ofiare? Siebie? Zdeformowanego konformiste czy 3
wrazliwego altruiste2” — pytat w swojej recenzji Jan Karbowiak.

+Machulski po raz kolejny napisat komedie dla tédzkiego
Powszechnego, ktéry w komedii sig specjalizuje. Poprzedniq byt
«Brancz», z ktérego do dzisiaj pamietam $wietng role Barbary
Potomskiej — wybitnej todzkiej aktorki (...). Juz «Brancz» zapo-
wiadat, ze Machulskiego zywo zajmuje temat rodziny, w kté-
rej staro$¢ nie dogania mtodszych pokolen, nie przyznaie sie
do btedéw, ucieka w $wiat iluzji. W «Atramencie...» Machulski
idzie o krok dalej. Buduje catq historie wokét Amelii — matki,
babci, prababci, ktéra cierpi na Alzheimera. Nic wiec dziw-
nego, ze swojej sztuce dodat podtytut «Smutna komedia».

Moim zdaniem to nowy Machulski, ktéry pisze inaczej niz
20-30 lat temu. Inferesujg go inne tematy, zmienia sie jego
jezyk. W tym teksécie portretuje chorg kobiete z petng wiary-
godnosciq i czutoscig, nie gubigc z oczu, ze Amelia wciqz jest
cztowiekiem ze wszystkimi wadami i zaletami.”'®
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+~Meczycho”, pigta komedia Machulskiego napisana z mys$lg o Teatrze
Powszechnym w todzi, to takze petna ironii i celnych obserwacji opowiesé¢

o rodzinie, ktéra spotyka sie przy jednym stole. Tym razem, aby wspélnie prze-
zy¢ pitkarskie widowisko. Szybko jednak okazuije sie, ze mecz jest jedynie pretek-
stem, a prawdziwe emocje rozgrywajq sie nie na boisku, a miedzy bohaterami.
To opowie$é o tym, co nas tqgczy, ale tez o tym, co nas od siebie oddala. O pré-
bie porozumienia mimo dzielgcych réznic — o tym, czy wspdlna pasja do pitki

noznej okaze sie wystarczajgcym mostem miedzy bohaterami? Czy emocje zwig-
zane z meczem, niespodziewany go$¢ i sportowy sukces wystarczg, by przeta-
ma¢ uprzedzenia i zasypa¢ stare konflikty, roztadowa¢ emocje i spojrze¢ na sie-
bie z nowe| perspektywy? | wreszcie czy pitka nozna faktycznie potrafi tgczyé
ludzi, ktérzy na co dzien patrzg na $wiat zupetnie inaczej?
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Tomasz Karolak

jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich aktoréw teatralnych, filmowych i telewizyjnych, a takze
rezyser, stand-uper, satyryk, muzyk i przedsigebiorca. Absolwent Pafstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
w Krakowie, ktérg ukofczyt w 1997 roku. Juz podczas studiéw zadebiutowat na scenie Starego Teatru
w Krakowie w spektaklu ,Biesy albo Maty Plutarch zywotéw nieudanych” w rezyserii Ludwika Flaszena.
Nastepnie wystepowat w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Scenie STU, Teatrze Nowym
w todzi oraz w warszawskich teatrach Narodowym, Rozmaitosci i Centrum Artystycznym M25.
W 2003 roku zdobyt nagrode aktorskg podczas XXVIII Opolskich Konfrontaciji Teatralnych za role
Drania w spektaklu ,Kurka wodna” Witkacego. W 2010 roku otworzyt wtasny teatr — Teatr IMKA,
ktéry stat sie miejscem realizacji zaréwno autorskich, jak i klasycznych projektéw scenicznych. W IMCE
Karolak wystepowat m.in. w spektaklach ,Opis obyczajow IIl”, ,Dzienniki”, ,Operetka”, ,Kwartet”,
,Bielska. Boczarska. Grabowski. Karolak.”, ,Krél dramatu” oraz ,Henryk Sienkiewicz. Greatest Hits”.
Wspétpracowat z wieloma uznanymi rezyserami: Bogdanem Hussakowskim, Mikotajem Grabowskim,
Krystianem Lupg, Pawtem Miskiewiczem, Remigiuszem Brzykiem, Waldemarem Zawodzinskim,
Agnieszkg Gliniskq, Michatem Siegoczyniskim, Magdaleng tazarkiewicz, Grzegorzem Jarzyng.
Byt pomystodawcq festiwalu ,Polska w IMCE. Niecodzienny Festiwal Teatralny” i rezyserem bajki
dla dzieci ,Momotaro”. Jego dziatalnoé¢ obejmuje réwniez projekty edukacyjne i warsztaty teatralne,
w ktérych dzieli sie doswiadczeniem i pasjg do sceny z mtodymi aktorami. Na ekranie zadebiutowat
w filmie ,Duze zwierze” (2000), a szerokg popularno$¢ przyniosty mu role w serialach m.in.:
,Kryminalni”, ,39 i pét” oraz ,Rodzinka.pl”. Na duzym ekranie pojawit sie¢ m.in. w filmach: ,Tylko mnie
kochaj”, ,Lejdis”, ,Ciato”, ,Testosteron”, ,Pod powierzchniq”, ,Drzazgi”, ,Lekcje Pana Kuki”, ,Listy

do M.” czy ,Planeta Singli”. W 2014 roku zostat odznaczony Brqgzowym Medalem , Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”.
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Projekt pod nazwa: ,Teatr Powszechny w todzi — Europejskie Centrum Komedii i Edukaciji Teatralnej”

Fundusze Europejskie Rzec i Dofil przez
dla tédzkiego - Polska Unie Europejska
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L/ : ) C Projekt pod nazwg: ,Teatr Powszechny w todzi — Europejskie Centrum
Komedii i Edukacji Teatralnej” dofinansowano ze $rodkoéw Miasta Lodzi

Zadanie pod nazwa: ,Scena mobilna” na okres modernizacji Teatru Powszechnego —
m. |n na potrzeby prezentacji spektakli na scenach tymczasowych, organizacji Festiwalu, prezemacu poza siedzibg i scenach

h oraz zwi ia dostepnosci dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzi Narodowego poct
z Funduszu Promocii Kultury — paristwowego funduszu celowego
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