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Wszyscy Panstwo byliscie $wiadkami tego, co sie stato w tym zaktadzie
fryzjerskim. Podczas rekonstrukcji wydarzen potrzebna mi bedzie Panstwa
pomoc. (...) Prosze do mnie podej$é... i zapyta¢ o co chcecie... By¢ moze
pomoze nam to w $ledztwie. Przypuszczam, ze macie Panstwo wtasne poszlaki,
ktére pomogg w rozwiktaniu sprawy.”

\ il ———g 4 Paul Pértner, ,,Szalone nozyczki”




Kio to zrobit?

Dlaczego tak bardzo lubimy kryminaty? Moze dlatego, ze uwielbiamy tropi¢
szczegoty, uktada¢ fakty jok puzzle i prébowaé przewidzie¢, co wydarzy sie dale;.
Kryminalne historie dajg nam dreszczyk emociji i satysfakcje z odkrywania moty-
wéw bohateréw, podziwiania btyskotliwosci detektywa i poczucia kontroli nad
historig, ktéra na chwile staje sie takze naszym udziatem. Pozwalajg nam zatopi¢
sie w mrocznych zakamarkach ludzkiej natury, pozostajgc jednoczesnie w bez-
piecznym dystansie. Lubimy tez poczucie satysfakciji, jakie pojawia sie, gdy roz-
wigzanie zagadki nagle okazuje sie by¢ w zasiegu naszej reki. A wyobrazcie
sobie kryminat, w ktérym to Wy decydujecie, kto zabit...

Dzi$ biuro teatralnych producentéw Bruce'a Jordana i Marylin Abrams w Chicago
to symbol sukcesu i miejsce kojarzone z jednq z najstynniejszych teatralnych
komedii. Afisze, zdjecia, nagrody, listy i entuzjastyczne recenzie méwiq same za
siebie — ,Szalone nozyczki” to jeden z najwigkszych fenomenéw amerykanskiego
teatru komediowego. Dobrze zaplanowana strategia marketingowa, wysokie fre-
kwencje i ogromne przychody to jednak ,Szalone nozyczki”, jakie znamy dzi§, ale
pot wieku temu nikt nie zaktadat, ze stang sie one jednq z najdtuzej granych sztuk
teatralnych w USA. ,Kiedy pierwszy raz ustyszatem o tej kameralnej sztuce krymi-
nalnej, pomyslatem, ze ma ona ogromny potencjat, ale miatem na mysli co naj-
wyzej osiem-dziewiec tygodni letnich prezentacji. Nigdy nie marzylismy nawet,

ze stanie sie co$ takiego!” — wspomina Jordan.

Sztuka, o ktérej mowi, to ,Scherenschnitt” Paula Pértnera z 1965 roku.
Urodzony w Wuppertalu Périner — pisarz, badacz kultury, rezyser, kierownik
zespotu aktorskiego, ttumacz i wydawca — studiowat germanistyke, romanistyke
i filozofie, a jego zainteresowania koncentrowaty sie przede wszystkim na lite-
raturze i relacji miedzy dzietem a odbiorcq. Jego ,Scherenschnitt” to teatralny
kryminat — solidnie napisany i mroczny, ale nie zaskakujgcy niczym szczegél-
nym w swej fabule. Wéréd wielu podobnych historii wyrézniat sie jednak jed-
nym znaczqcym elementem — w finale to publiczno$¢ decydowata, kto popetnit

zbrodnie. Périner traktowat sztuke jako psychodrame, w ktérej widzowie stawali

sie czesciq historii, a nie tylko jej biernymi obserwatorami. Wtasnie to zwrécito
uwage Jordana.

Pierwsza amerykanska wersja otrzymata tytut ,Whodunite” (,Kto to zrobit2”)

i byta grana w GeVa Theatre w Rochester z Brucem Jordanem w roli fryzjera.
Gtosowanie publicznosci, wpisane w strukture spektaklu, fascynowato aktora.
W wywiadach twierdzit, ze wtasnie ta sztuka zapoczgtkowata w Ameryce teatr
interaktywny. Podobno wéréd pamigtek, ktére do dzi znajdujq sie w jego chi-
cagowskim biurze, jest jedna, ktéra przypomina skromne poczqtki tej histo-

rii — oprawiony w ramke fragment listu z 1976 roku, w ktérym pisat do Abrams:




»Marilyn, znalaztem sztuke i jesli moglibyémy mie¢ do niej prawa autorskie,
to bytby to $wietny kawatek do wystawienia.”

Byt 2 lipca 1976 roku, kiedy aktorzy Marilyn Abrams i Bruce Jordan spotkali
sie w Lake George w stanie Nowy Jork, aby rozpoczqé préby do kameralnego
musicalu ,| Do, | Dol”. Wczeéniej czesto wpadali na siebie w Nowym Jorku,
mijajgc sie na castingach. Nie mieli wtedy jednak pojecia, ze w roku obcho-
doéw dwusetnej rocznicy powstania Stanéw Zjednoczonych rozpoczng przyjazn

i partnerstwo biznesowe, ktére przetrwajq pét wieku. Pewnego wieczoru przy
drinku, Bruce zaproponowat, aby sprobowali przerobi¢ powazng, interaktywng
niemieckq sztuke ,Scherenschnitt” na komedie. Jako aktorzy upatrywali w niej
przede wszystkim dobrych rél dla siebie. Bruce miat zagra¢ ponownie Tony’ego
Whitcomba, ekscentrycznego fryzjera, a Marilyn — Barbare DeMarco, tajemni-
czq manikiurzystke. Za 50 000 dolaréw kupili petne prawa autorskie do tekstu
i w malowniczym Lake George latem 1978 roku zaczeli wystawia¢ sztuke pod-
czas letnich pokazéw w Dinner Theatre. Wersja byta skrécona, oczyszczona

z nadmiernej powagi i psychologii, ale niepozbawiona napiecia i — co najwaz-
niejsze — mimo licznych niedociggnie¢ publiczno$¢ byta nig zachwycona i to ona
co wieczér decydowata o zakonczeniu. Chetnie angazowata sie w spektakl,

co Abrams wspominata po latach jako ,absolutnie magiczne zdarzenie”.

Wtagnie wtedy pojawit sie pomyst, by jeszcze szerzej wykorzysta¢ potencjat sztuki.
Za namowq widzéw Jordan i Abrams postanowili przenies¢ spektakl do Bostonu,
po drodze zmieniajgc jego tytut na ,Szalone nozyczki”. Plan zaktadat, ze spek-
takl bedzie tam grany przez osiem tygodni, co pozwoli im odzyska¢ zainwesto-
wane pienigdze, a nastepnie sprobujg przenie$é go na nowojorski Off-Broadway.
Rzeczywisto$¢ okazata sie jednak inna. Inwestycja sie nie zwracata. Niezrazeni
tym Jordan i Abrams postanowili jednak dziata¢ dalej. Kiedy doradzano im, by
zakonczyli prezentacije ,Szalonych nozyczek” w maiju, poniewaz latem zaden
teatr w Bostonie nie pozostawat otwarty, odpowiedzieli jednoczeénie: , Swietnie!
Bedziemy zatem jedynym przedstawieniem w miescie”.

W sierpniu po raz pierwszy osiqgneli zysk i od tamtej pory juz sie nie zatrzymali. ‘ ‘
Probowali bez konca, sprzedawali bilety, przyciggali grupy nowych widzow

i wkrétce — jak napisat ,New York Times”: ,«Szalone nozyczki» staty sie dla

Bostonu tym, czym sq dla niego Yastrzemski i Boston Pops.” [dwa najbar-

dziej rozpoznawalne symbole miasta — przyp.]. Spektakl w bostorskim Charles

Playhouse prezentowany byt nieprzerwanie przez ponad 40 rekordowych lat, az

do marca 2020 roku.

W 1981 roku nadeszta oferta, ktérej Jordan i Abrams nie mogli odrzuci¢.
Legendarny hotel Bellevue Stratford Hotel w Filadelfii potrzebowat solidnej dawki
$miechu po kryzysie zwigzanym z epidemiq choroby legionistéw. Stynny hotel uru-
chomiony w 1904 roku jako luksusowy obiekt w stylu francuskiego renesansu




stanowit centrum kulturalne miasta. Kryzys zwiqzany z epidemiq z 1976 roku dra-
stycznie nadszarpngt jednak jego reputacje, powodujgc spadek obtozenia z 80%
do zaledwie 3%, co doprowadzito do jego nagtego zamkniecia. Cho¢ hotel prze-
szedt gruntowny remont i zostat ponownie otwarty w 1979 roku, jego wtasci-
ciele wcigz desperacko poszukiwali sposobéw na przyciggniecie ludzi i odcza-
rowanie ztej stawy. Jednym ze sposobéw na dostarczenie budynkowi ,solidne;
dawki $miechu” byto otwarcie na poczqtku lat 80. w jego murach legendarnego
klubu komediowego Comedy Works. To wtasnie w tym miejscu swoje pierw-

sze sceniczne kroki stawiaty przyszte ikony amerykanskiego stand-upu, w tym
Jerry Seinfeld, Tim Allen, Chris Rock oraz urodzony w Filadelfii Bob Saget.

Abrams i Jordan nie zastanawiali sie dtugo. Znalezli swoich nastepcéw w boston-
skiej obsadzie i przeniesli sie do Filadelfii, a stamtqd do Chicago, rozbudowu-
igc tym samym swoje mate teatralne imperium do dziatalno$ci obejmujqgcej

trzy miasta. Pozniej dotqczyt do nich réwniez Waszyngton, gdzie spektakl trafit
do Kennedy Center. We wszystkich czterech miastach sztuka odnosita sukcesy.

Az siedmiokrotnie ofrzymata tytut ,Najlepszej komedii roku”, przyznawany przez
+The Boston Globe”, a takze tytut ,Najlepszej sztuki roku”, przyznawany przez
czytelnikéw ,Chicago Sun-Times” i ,Philadelphia Enquirer”. Bostonska realiza-
cia ,Szalonych nozyczek” ustanowita rekord najdtuzej granego spektaklu, osig-
gajqc tgcznie 12 610 przedstawien, a waszyngtonska — 9850 przedstawien.

W kolejnych latach ich realizacje w Bostonie, Waszyngtonie i Chicago zajmowaty
trzy pierwsze miejsca w zestawieniach najdtuzej granych przedstawien w historii
amerykanskiego featru.

Z czasem ,Szalone nozyczki” zaczety zdobywa¢ popularno$é takze poza

Stanami Zjednoczonymi. Do ich twércéw naptywaty oferty od zespotéw teatral-
nych z catego $wiata, zainteresowanych wystawieniem sztuki. Wedtug oficjal-
nych materiatéw spektakl doczekat sie 126 realizacji, a jego tekst przettuma-
czono na 28 jezykéw. ,Nozyczki” wystawiano m.in. we Wtoszech, Francji, Grecij,
Chorwaciji, Belgii, Kanadzie, Hiszpanii, Portugalii, Australii, Argentynie, Izraelu,
Chile, Urugwaiju, Wielkiej Brytanii, Meksyku, Chinach, Republice Potudniowe;
Afryki, na Wegrzech i Islandii.

»Szalone nozyczki” zostaty réwniez wpisane do Ksiegi Rekordéw Guinnessa jako
»najdtuzej grana sztuka w historii Stanéw Zjednoczonych niebedgca musicalem”.
Zostaty takze wprowadzone do National Comedy Hall of Fame, stajqc sie pierw-
szq sztukq teatralng uhonorowang tym wyréznieniem. Producenci , Szalonych
nozyczek” szacujq, ze spektakl do dzi§ obejrzato na catym $wiecie ponad 14,5
miliona widzow!

W teatrze
najwazniejsze jest
ryzyko artystyczne

Sq spektakle, ktére majq swojq premiere, przez kilka sezonéw utrzymuiq sie

na afiszu, czasem sq wznawiane, a potem schodzq ze sceny i zostajg w pamieci
twércow i widzéw jako wazny, ale zamkniety rozdziat. Sq tez takie, ktére z cza-
sem zaczynajq zy¢ wlasnym zyciem. Zmieniajq sie aktorzy, scenografie, publicz-
no$¢ i kontekst, a one mimo to nie tracg swojej fozsamosci i zainteresowa-

nia widzéw. ,Szalone nozyczki” nalezq do tej drugiej kategorii. W Teatrze
Powszechnym w todzi grane sq nieprzerwanie od 27 lat i dawno przestaty by¢
po prostu dtugo utrzymujgcym sie w repertuarze tytutem. Staty sie czesciq histo-
rii tego miejsca i jednym z najbardziej rozpoznawalnych tédzkich spektakli.

- Paul Portner perozyta Elzbieta Woiniak
SZALONE/ HO2YCZK) SHEAR DNESS
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Miaty by¢ kleskg, a staty sie legendg

Dzi$ todzki spektakl ma za sobg ponad 1500 przedstawien, ponad pét miliona
widzéw oraz wlasng legende. W 1999 roku nikt nie mogt jednak wiedzie¢, ze tak
bedzie. Przeciwnie — decyzja o wystawieniu ,Szalonych nozyczek” byta obar-
czona ogromnym ryzykiem artystycznym, a wokét planowanej prapremiery nie
brakowato sceptykéw.

Méwimy o Polsce konca lat 90., kiedy powszechny dostep do internetu byt
mrzonkgq, telefony komérkowe elitarnym i kosztownym w uzytkowaniu gadze-
tem, a o smartfonach, jokie znamy dzi§, czesciej czytalismy na stronach lite-
ratury science fiction niz w rubrykach opisujgcych technologiczne nowinki.
Formuta polskich talk show byta w powijakach, reprezentowana skrom-

nie przez takie programy jak ,Na kazdy temat” czy ,Wieczér z wampirem”,

a na pierwszq polskg edycje ,Big Brothera” trzeba byto poczeka¢ jeszcze dwa
lata. Zagraniczne formaty kupowane na licencji i przenoszone na rodzimy
grunt byty nowoscig nawet w telewizji. Wszystko byto inne, réwniez teatr. Ten
komediowy — szalenie zachowawczy i konserwatywny — grat wytqcznie klasyke
albo farsy Raya Cooneya, nazywane w rodzimym repertuarze ,komediami”.
Podobnie teatralna publiczno$é — wierna ,konwenansowi zachowywania sie
tak, jak w teatrze wypada”.

~Kobiety w Polsce bywajqg bardziej odwazne niz mezczyzni”

W takich realiach Ewa Pilawska, dyrektorka Teatru Powszechnego, podjeta decy-
zje, aby do jego repertuaru wprowadzi¢ format. Do tego format oparty na inte-
rakcji z publicznosciq, wytrgcajqcey widza z komfortu bycia biernym obser-
watorem i oparty w catosci na jego aktywnym uczestnictwie w scenicznych
wydarzeniach. Budujqc repertuar Teatru, chciata konfrontowaé klasyke kome-
dii z nowymi, nieznanymi jeszcze w Polsce sztukami i formami. O ,Szalonych
nozyczkach” ustyszata od ttumaczki Elzbiety Wozniak — emisariuszki polskiego
teatru komediowego za granicq, dzieki ktére| polska publicznos$¢ poznata naij-
wigksze komediowe hity autorstwa m.in. Raya Cooneya, Edwarda Taylora,
Robina Hawdona, Kena Ludwiga czy Petera Quiltera.

W tradycyjnym teatrze podziat jest prosty: aktorzy grajq, publiczno$é¢ oglgda.
Format ,Szalonych nozyczek” zrywat z tym podziatem. Widz nie byt tylko obser-
watorem. Miat zabiera¢ gtos, reagowaé na to, co dzieje sie na scenie, zadawac
aktorom pytania, a nawet z nimi dyskutowa¢. Jego decyzje wptywaty na prze-
bieg przedstawienia, a co najwazniejsze — na jego finat. ,Fabuta oparta na kla-
sycznym kryminale, opowiadajgca o morderstwie w sgsiedztwie salonu fry-
zjerskiego, zajmowata okoto dwudziestu minut spektaklu. Reszta oparta byta

na interakcji z widzami i zalezata od tego, jak zachowa sie publicznosé i czy
wejdzie ona w dialog z aktorami. Postanowitam przenies¢ ten format na grunt
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polski. Wiedziatam, ze jest bardzo nowatorski, co tqczyto sie z duzym ryzykiem.
Koncowka lat dziewieédziesigtych to czas przed erq talk show czy reality show.
Taka forma w teatrze mogta zaskakiwa¢ widzéw, ktérzy majg opory przed wspét-
tworzeniem spektaklu”’ — wspomina Ewa Pilawska.

Wspdlne przygotowanie polskiej prapremiery zaproponowata stotecznemu
Teatrowi Kwadrat, jednak po lekturze tekstu éwcezesny dyrektor warszawskiej sceny,
Edmund Karwanski, wycofat sie z koprodukciji. Pokazata wiec tekst rezyserowi
Marcinowi Stawinskiemu, ktéry po jego przeczytaniu odpart, ze jest on ,absolutnie
nieinteresujqcy”. Deklarowat, ze ,zrobi jakikolwiek inny tytut” i namawiat, zeby ,da¢
sobie spokdj z «Nozyczkami», bo nikt sie nie odezwie i bedzie to kleska klesk”2.

,Kiedy dostatem ten zupetnie ‘szalony’, jeszcze nieprzettumaczony tekst, batem
sie podjg¢ jego wystawienia. A kobieta — dyrektorka Ewa Pilawska — wyka-

zata sie brawurowq odwagq i podijeta decyzje, ze robimy «Szalone nozyczki»”® —
wspominat po latach.

Watpliwosci mieli réwniez aktorzy. Format ,Szalonych nozyczek” wyma-

gat od nich nowego sposobu grania. Musieli reagowa¢ juz nie tylko na siebie
nawzajem, ale takze na ludzi siedzqcych po drugiej stronie rampy. Kazdy wie-
czér mégt mied nieco inny rytm, inne reakcje i inne napiecie. Interakcja nie byta
dodatkiem do spektaklu ani okazjonalnym zwréceniem sie aktora do widowni —
zostata wpisana w jego konstrukcje. Dzi$, po latach rozmaitych form teatru par-
tycypacyjnego i zrywania z teatralng iluzjq, takie rozwigzanie moze wydawaé
sie mniej niezwykte. Ale w 1999 roku, szczegélnie w obrebie klasycznej kome-
dii, byto propozycjq odwaznq. W komedii, gdzie powodzenie spektaklu zalezy
od rytmu, precyzji i wzajemnego wyczucia aktoréw, byto to rozwigzanie szcze-
gélnie wymagaijqce. Publiczno$¢ dostawata realny wptyw na spektakl, ale jedno-
czeénie wkraczat do niego réwniez przypadek.

Same przygotowania do realizacji prapremiery nie byty fatwe. Rezyser Marcin
Stawinski musiat odby¢ specjalne szkolenie i uzyska¢ certyfikat u twércow ory-
ginalnej produkcji. A przeciez wtedy nawet kupno dolaréw nie byto tatwe.
Wszystko byto nowosciq. ,Upartam sie jednak, bo wiedziatam, ze nie rozwiejemy
watpliwo$ci, dopdéki nie sprawdzimy tego na scenie™ — wspomina Ewa Pilawska.
Przekonata Stawinskiego, zeby pojechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie miat
zobaczy¢, jok przedstawienie, grane tam juz od ponad dwudziestu lat, funk-
cjonuje na scenie. Zobaczyt amerykanskq realizacje, spotkat sie ze scenarzy-
stami i socjologami i dopiero wtedy uwierzyt, ze pomyst moze zadziata¢ takze

w Polsce. ,Nie wiadomo, czy dosztoby do wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych

Beata Ostojska, Jerzy Mazur, ,tédzka publicznosé¢ jest fenomenalnal”, ,Rynek tédzki” nr 10/10.2016.
Ibidem.

1
2
3 Krzysztof Kowalewicz, Rozmowa z rezyserem Marcinem Stawirskim, ,Gazeta Wyborcza”, 29.03. 2009.
4
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i realizacji tekstu. Okazuie sie jednak, ze kobiety w Polsce bywajq bardziej
odwazne niz mezczyzni”® — méwit pozniej Stawinski.

Leszek Karczewski, recenzent ,Gazety Wyborcze|”, po latach opisywat te decy-
zje w sposdb, ktéry dobrze oddaie jej skale: , (...) Ewa Pilawska podjeta decy-
zje na miare druku bestsellera «Harry Potter i kamien filozoficzny» J. K. Rowling,

odrzucanego przez inne wydawnictwa”.¢

Decyzja byta wiec pierwszym ryzykiem, ale nie ostatnim. Potem trzeba byto
jeszcze udowodni¢, ze pomyst, ktéry dziata gdzie indziej, mozna przeszczepi¢
na grunt polski.

Nie z importu, lecz wiasna historia

Stawinski zostat zobligowany przez autoréw formatu do dokonania adapta-

cji tekstu i wpisania go w polskie realia. Nad adaptacjg pracowat z aktorami
prapremierowej obsady: Piotrem Lauksem, Jackiem tuczakiem, Barbarg Lauks,
Andrzejem Jakubasem, Ewq Tucholskq i Arturem Majewskim. Chodzito o co$ wie-
cej niz zmiane nazw, dokonanie skrétéw czy wprowadzenie pojedynczych odnie-
sien. Dialogi miaty zabrzmie¢ swojsko, a sytuacje sta¢ sie blizsze publicznosci.
Wpisalismy akcje w polskie realia, zagrata polska muzyka” — wspominat rezyser.
W ten sposéb zagraniczny tekst zaczgt nabieraé polskiego, a w zasadzie tédz-
kiego charakteru. To wazny element historii ,Szalonych nozyczek”, bo ich feno-
men nie polega jedynie na zaadaptowaniu importowanego pomystu do realiéw
miejsca, w ktérym sq grane, aby uczyni¢ go zrozumiatym i bliskim widowni
Juiteraz”. Jednym z gtéwnych elementéw formatu stworzonego przez Jordana

i Abrams byto to, aby ,Szalone nozyczki” byty w petni osadzone i utozsamiane

z miejscem, w ktérym sq wystawiane. tédz musiata wiec pojawi¢ sie na sce-

nie — w jezyku, zartach, skojarzeniach oraz przywotywanych w tekécie miejscach

i postaciach. A widz miat mie¢ poczucie, ze prezentowane mu wydarzenia dziejg
sie doktadnie w tej chwili. ,«Szalone nozyczki» to komedia kryminalna z niespo-
dziankami, ktéra zawsze bedzie rozgrywad sie w todzi w dniu konkretnego przed-
stawienia”” — zapowiadano prapremiere na tamach tédzkiego ,Bywalca”.
Najwazniejszy zawsze byt widz

Polska prapremiera odbyta sie 27 marca 1999 roku i dopiero wtedy mozna byto
sprawdzi¢, czy publiczno$¢ zechce wej$é w proponowanq przez teatr konwen-
cie. ,Na premierze usiadtam w tylnym rzedzie, by wtopi¢ sie w widownie. A tu
nasza publicznoé¢ odstonita nowq twarz. Bilismy sie w piersi przed kolegami,

ze ludzie raz po raz zabierajgcy gtos nie byli podstawieni. Lepszej premiery

5 Krzysztof Kowalewicz, Ibidem.
6 Leszek Karczewski, ,Przytapac¢ teatr na teatrze”, ,Gazeta Wyborcza”, 8.05.2009.
7 ,Komedia kryminalna”, ,Bywalec”, 25.03.1999.




nie moglibysmy sobie wymarzy¢” — wspominata Ewa Pilawska. A dziennikarka
Mariola Wiktor na tamach ,Dziennika tédzkiego” recenzowata: ,Sztuka Paula
P&rtnera pt: «Szalone nozyczki» podbita Ameryke. Reakcje publicznosci podczas
polskiej prapremiery w Teatrze Powszechnym wrézq przedstawieniu wielki sukces

takze w todzi”.®

Podczas pierwszego jubileuszu ,Nozyczek” w 2009 roku, przy okazji 500.
przedstawienia, okazato sie, ze cze$¢ widzéw przychodzi na ,Szalone nozyczki”
po kilkanascie, a nawet kilkadziesigt razy. Jeden z rekordzistow deklarowat,

ze widziat je 46 razy (!). Sama liczba jest juz niezwykta, ale jeszcze ciekaw-

sze sq historie stojgce za tymi powrotami. Aktorzy wspominali, ze jedna kobieta
przychodzita na spektakl kilkanascie razy, zawsze zajmowata to samo miej-
sce i za kazdym razem reagowata konwulsyjnym $§miechem. Napisata nawet
hiphopowq piosenke o ,Nozyczkach”. Byli widzowie, ktérzy przynosili akto-
rom do garderéb maskotki, stodycze i inne prezenty, traktujgc ich niemal jok
gwiazdy rocka. Powstawaty prace magisterskie i licencjackie poswiecone spek-
taklowi i jego recepcji. Widzowie namawiali sie, na kogo zagtosowa¢ w finale,

8  Mariola Wiktor, ,Publiczno$¢ swiadkiem”, ,Dziennik tédzki”, 31.03.1999.

16 Artur Majewski (Edward Wurzel) . Obsada ,Szalonych nozyczek” i dyrektor Ewa Pilawska podczas 20-lecia spektaklu




aby zobaczy¢ konkretny wariant zakonczenia. Marcin Stawinski ttumaczyt w jed-
nym z wywiadéw, ze ,to, ze spektakl stale sie zmienia, zyje — jest jednq z jego
gtéwnych atrakcji”. Wtasnie dlatego wielu widzéw chce zobaczy¢ go ponow-
nie. Nie tylko dlatego, ze dobrze sie bawili czy polubili aktoréw, ale takze po to,
zeby przekonac sie, jok nastepnym razem zakonczy sie wieczér. W rozmowach

z widzami czesto mozna ustysze¢, ze pierwszy raz oglgdali ,Szalone nozyczki”,
bedqc w szkole, pdzniej wrécili na nie juz po $lubie, a dzi§ przychodzq z wta-
snymi dzieé¢mi. Zdarzali sie réwniez tacy, ktérzy chcieli sie podczas przedstawie-
nia o$wiadczyé. Ewa Pilawska odmawiata, przypominajgc, ze mimo swej otwar-
tosci ,Szalone nozyczki” nadal pozostajq spektaklem teatralnym. Utrzymanie tej
granicy jest zresztq istotne dla historii spektaklu. Publiczno$¢ zostata zaproszona
do udziatu w akgji scenicznej, ale nie oznaczato to catkowitego zerwania teatral- Artur Majewski
nej konwencji. To wtasnie napiecie miedzy zapisang w scenariuszu fabutq a tym,
co wydarza sie dzigki ludziom siedzgcym na widowni, od poczgtku stanowito
najwigkszy atut pomystu Périnera.

Ludzie, bez ktérych nie bytoby legendy

Historia spektaklu jest rowniez historig ludzi, ktérzy przez lata nadawali mu ory-
ginalny charakter. Poza prapremierowq obsadq, ktéra wspéttworzyta ksztatt pol-
skiego scenariusza, swoj $lad w historii ,Szalonych nozyczek” pozostawili row-
niez: Beata Ziejka, Jakub Kotynski i Jakub Firewicz. Na przestrzeni lat w obsadzie
nastepowaty zmiany, jedni aktorzy pojawiali sie w salonie na chwilg, inni — jak
wspominata w jednym z wywiadéw Ewa Pilawska — ,dojrzeli i zaczeli robi¢ kariere
w innych salonach fryzjerskich, jak [twérca postaci Tonia Wzigtego] Jacek tuczak

w warszawskim Teatrze Kwadrat i Teatrze Kochanowskiego w Radomiu”.

Po jego odejsciu w role whasciciela salonu wcielali sie Jakub Firewicz i Jakub

Kotynski. Tym zmianom towarzyszyty chyba najwieksze obawy o to, jak publicz-

no$¢ przyjmie nowgq interpretacje, ale zaréwno Jakub Kotynski jako Olo Boski, i A
jak i Jakub Firewicz jako Jacques Wyczesany szybko zdobyli sympatie widzéw.

Role Barbary Markowskiej stworzyta Ewa Tucholska, pézniej w roli fryzjerki widzo-

wie oglgdali Marte Kusmirek i Magdalene Drewnowskgq, a od lat — Beate Ziejke.

Panig Dgbek, wymiennie z Barbarg Lauks, grata przez kilka sezonéw Mariola

Krysinska. Na przestrzeni lat ,od$wiezane” byty réwniez kostiumy i scenografia —

pierwszq przygotowata Katarzyna Jarnuszkiewicz, obecng — Krzysztof Kelm.

Z todzi w Polske

»Szalone nozyczki” szybko zaczety przekraczaé granice jednego teatru.
Jeszcze w tym samym roku, 13 listopada 1999, miaty swojg premiere w war-
szawskim Teatrze Kwadrat. Tym samym, ktéry wezesniej wycofat sie z koprodu-
kowania ich prapremiery. Pézniej kolejne realizacje pojawity sie miedzy innymi
w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, Teatrze Bagatela w Krakowie, Teatrze

Barbara Lauks

Ewa Tucholska

Andrzej Jakubas

Piotr Lauks




Nowym w Stupsku, Teatrze Dramatycznym im. Jézefa Pitsudskiego w Biatymstoku,
Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, Teatrze Powszechnym

im. Jana Kochanowskiego w Radomiu, Battyckim Teatrze Dramatycznym

im. Juliusza Stowackiego w Koszalinie, Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu,
Teatrze Muzycznym im. Danuty Baduszkowej w Gdyni, Teatrze Dramatycznym

im. Jerzego Szaniawskiego w Ptocku, Lubuskim Teatrze im. Leona Kruczkowskiego
w Zielonej Gérze, Teatrze Dramatycznym w Elblggu, Teatrze im. Wandy
Siemaszkowe| w Rzeszowie, Teatrze Poniedziatkowym we Wroctawiu, Teatrze

im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Teatrze Miejskim im. Tadeusza Rézewicza

w Gliwicach, Teatrze Miejskim w Lesznie i na Scenie Polskiej w czeskim Cieszynie.

Widzqc ogromng popularnosé¢ formatu, ,,Szalonymi nozyczkami” zainteresowaty
sie rowniez sceny prywatne oraz producenci realizujgcy podrézujgce po Polsce
spektakle z udziatem gwiazd (m.in. Teatr Palladium, Fundacja Fabryka Marzen,

Tu i Teraz Teatr Kamili Polak). Kazda kolejna inscenizacja ,Nozyczek” musiata zna-
lez¢ whasny jezyk i wlasng publiczno$é. Nie kazda okazata sie takim samym suk-

cesem jak todzki spektakl. To wazne, bo pokazuie, ze fenomen tego tytutu nie jest
wytqcznie zastugq tekstu i btyskotliwego pomystu. Tekst jest jedynie punktem wyj-
4cia, lecz o jego dtugim zyciu decyduijq konkretni ludzie.

P6t miliona widzéw to wiecej niz statystyka

W 2016 roku odbyto sie tysieczne przedstawienie ,Szalonych nozyczek”

w Teatrze Powszechnym w todzi. Wtedy spektakl miat juz udokumentowane
ponad 400 tysiecy widzéw. Dzi$ licznik przekroczyt pot miliona, a liczba przed-
stawien — 1500. Takie statystyki robig wrazenie, ale niewiele méwig o tym, dla-
czego wiasciwie ludzie przez lata chcq wraca¢ do salonu fryzjerskiego ,Szalone
nozyczki”. Frekwencja moze potwierdzi¢ sukces, ale nie wyjasnia fenomenu. Ten
zaczyna sie dopiero wtedy, kiedy widz przestaje by¢ anonimowq jednostkq w sta-
tystyce. Kiedy rozpoznaje konkretnego aktora, wraca do konkretnego fragmentu
przedstawienia, cytuje zart, ktéry ustyszat na scenie albo przyprowadza do teatru
kogos, komu chce pokaza¢ spektakl ze swojej przesztosci.

Spektakl, ktéry zyje w rytmie miasta

Marcin Stawinski zwracat uwage, ze widzéw szczegélnie bawig odniesienia do bie-
zqcych wydarzen, sytuacji w miescie i oséb publicznych. To wtasnie dzieki temu
format ,Nozyczek” nie starzeje sie, ale podqza za kolejnymi pokoleniami widzéw.
Jego konstrukcja pozwala mu by¢ wcigz aktualnym i reagowa¢ na zmieniajgeg
sie rzeczywisto$¢, a wiec takze na tédz, kitéra przeciez w ciggu 27 lat zmienita

sie bardzo mocno. Inne byty problemy miasta w 1999 roku, inne sq dzi§. Zmienit
sie $wiat wokot nas, zmienit sie jezyk, zmienity sie media, sposéb komunikowa-
nia sig, poczucie humoru i sami widzowie. Format ,Szalonych nozyczek” pozwala
te zmiany przyjmowaé. Wystarczy, ze stucha tego, czym zyjq ludzie siedzqcy

na widowni. Jak zauwazyt Stawinski, dzieki temu przedstawienie nie nudzi sie row-
niez aktorom. Kazdy wieczér wymaga od nich bowiem wyjgtkowej czujnosci.

Nowe wyzwanie

Po tylu latach najtatwiej bytoby niczego nie zmieniaé. Sukces mozna przeciez
potraktowa¢ jak co$, co nalezy jedynie pielegnowaé: gra¢ tak samo, nie ruszac
sprawdzonego schematu i pozwoli¢ publicznoéci wracaé¢ do dobrze znanej jej
historii i bohateréw. Ewa Pilawska zdecydowata jednak inaczej. Majgc na uwadze,
ze w teatrze réwnie wazna jok odwaga jest sztafeta pokolen, postanowita znéw
zaryzykowad i sprawdzi¢, jok tekst, ktéry stat sie czedciq teatralnej todzi, zostanie
odczytany ponad éwieré wieku pézniej. 19 marca odbyla sie pierwsza prezenta-
cia ,Szalonych nozyczek. Morderstwa u fryzjera” z nowq obsadg, nowq scenogra-
fig i w nowej przestrzeni. Za rezyserie odpowiadajg Arkadiusz Woijcik i ponownie
Marcin Stawinski. Najwazniejsze jest jednak to, ze nowa wersja nie wyparta stare;.
Oba spektakle funkcjonujq réwnolegle. Skoro spektakl stat sie legendq, nie ozna-
cza to, ze trzeba go zamknqé niczym w szkatutce i graé w jednej, obowiqzujgcej
wersji. Préba odczytania tekstu na nowo nie oznacza wymazania tego, co przez
lata zapisato sie w pamieci widzéw. Teatr postanowit sprawdzi¢, czy mozna zacho-
wac jedno i jednoczesnie sprawdzi¢, czy drugie ma szanse rozpoczqé wtasne zycie,




aby nie pozwoli¢ legendzie przeming¢. To rozwigzanie méwi o ,Szalonych nozycz- Co ,,Szalone nozyczki” daty polskiemu teatrowi?
kach” wiecej niz kolejny jubileuszowy wynik frekwencyijny.
Nie bytoby prawdq stwierdzenie, ze ,Szalone nozyczki” wymyslity w Polsce teatr
Nowy salon musiat otrzyma¢ tédzki rys. Trzeba wiec byto wymysli¢ nowy kon-
tekst i na nowo sportretowa¢ dobrze znanych todzianom bohateréw. Powrét

do sprawdzonego tytutu po latach i stworzenie na nowo postaci, ktére majq

interaktywny. Teatr od dawna znat bowiem sposoby przetamywania czwartej
$ciany, bezposredniego zwracania sie do publiczno$ci czy wigczania jej w struk-
ture przedstawienia. Istotne byto jednak co$ innego — Ewa Pilawska zdecydo-
wata sie wprowadzi¢ na polskg scene format, ktéry zaktadat aktywny udziat
widzéw w przebiegu spektaklu komediowego. Bo choé¢ polski teatr coraz cze-
$ciej poszukiwat nowych sposobéw budowania relacji z publicznosciq, ,Szalone
nozyczki” wyrastaty z innej tradycji niz dwczesne poszukiwania artystyczne. Byty

juz swojq sceniczng historig, to naturalna kolej rzeczy w teatrze. Ale stworzenie
na nowo postaci, kiedy widzowie wcigz moggq sie spotkaé z jej pierwowzorem,
wymaga od aktora czego$ wiecej niz zbudowania swojej wersji roli czy odtwo-
rzenia sprawdzonych wczesniej rozwigzan.

farsq i kryminatem, a wiec przede wszystkim rozrywkq. Ich fenomen polegat
miedzy innymi na tym, ze pokazaty, iz mozna zaprosi¢ publiczno$¢ do aktyw-
nego uczestnictwa, nie rezygnujqc przy tym z komediowej formy i precyzyjnego
rytmu spektaklu.

Wrascicielem nowego salonu zostat Antoni Niecierplikowski, grany przez

Kamila Suszczyka. Niecierplikowski — mistrz nozyczek, mitoénik teatru i admira-
tor piekna — jest spadkobiercq talentu i stylu Antoine’a Cierplikowskiego, styn-
nego mistrza fryzjerskiego z Sieradza, nazywanego ,krélem fryzierow — fryzje-
rem krolow”. Zdjecie Cierplikowskiego pojawia sie wiec w przestrzeni nowego
salonu nieprzypadkowo. Twércy nowej odstony spektaklu nie tworzq jej w ode-
rwaniu od legendy pierwszych ,Szalonych nozyczek”. Format spektaklu pozwala,
a wrecz zacheca do odniesienia sige do fenomenu pierwszej wersji. Stqd w salo-
nie Niecierplikowskiego wizerunki ,weteranéw Nozyczek”, bedgce swego
rodzaju hotdem dla cztonkéw obsady prapremierowego spektaklu i wspottwor-
céw polskiej adaptaciji.

W 1999 roku ryzykiem byto wystawienie ,Szalonych nozyczek”. W 2026 roku
ryzykiem jest préba ich ponownego wymyslenia. To wlasciwie ta sama decy-
zja, tylko podjeta w zupetnie innych okoliczno$ciach. Witedy nie byto wiadomo,
czy publiczno$¢ zaakceptuije ten eksperyment. Dzi§ wiadomo, ze spektakl stat sie
fenomenem. Nie wiadomo natomiast, czy da sie ten fenomen twérczo kontynu-
owad, nie niszczqc jego legendy.

Fenomen, ktéry nie chce sie zatrzymaé

By¢ moze najciekawsze w ,Szalonych nozyczkach” jest to, ze ich dtugowieczno$é
wynika z faktu, ze caty czas muszq sie zmienia¢. Zmieniali sie aktorzy, zmieniata sie
publiczno$¢, zmieniata sig to6dz i rzeczywistos¢, w kidrej w kolejne wieczory prowa-
dzono $ledztwo. Jednak przez caty ten czas jedno pozostawato niezmienne — $wiat
przedstawiony na scenie widzowie rozpoznawali jako ,swoj”.

To co$ wiecej niz sukces repertuarowy, fo fenomen, o ktérym mozna méwi¢ wiedy,
kiedy spektakl zapisuje sie w pamieci ludzi i zostaje w niej na tak dtugo, ze zaczynajq
opowiada¢ o nim innym. A dzi$ tfrudno spotkaé¢ w todzi osobe, ktéra choé raz nie sty-
szata o ,Szalonych nozyczkach”. Ewa Pilawska méwi o tym z satysfakcjg, ale takze T ——
z poczuciem, ze udato sie odkry¢ dla polskiej sceny co$ wyjgtkowego.



»Szalone nozyczki” mozna wiec postrzega¢ jako jeden z ciekawszych etapéw
przemian w relacji miedzy sceng a widowniq — od modelu, w ktérym widz pozo-
staje przede wszystkim obserwatorem, do takiego, w ktérym staje sie coraz
bardzie] $wiadomy swojej obecnosci i roli w przedstawieniu. Z catq pewno-

$cig mozna wigc powiedzie¢, ze tédzka prapremiera pomogta wypracowaé
pewien model relacji miedzy scenq a widowniq. Dlatego warto patrze¢ na histo-
rie ,Szalonych nozyczek” nie tylko jak na opowies¢ o niezwykle trwatym suk-
cesie repertuarowym, lecz takze jok na historig okreslonego sposobu myslenia
o teatralnej widowni.

W 1999 roku nie byto wiadomo, czy polska publicznos¢ przyjmie te propozycje
ani czy aktorzy poradzq sobie z sytuacjq, w ktérej nie wszystko da sie przewidzied.
Gdy jednak okazato sie, ze taki format teatralny moze funkcjonowaé¢ na polskiej
scenie, ,Szalone nozyczki” przestaty by¢ sukcesem jednego teatru. Znaczenie

decyzji Ewy Pilawskiej wykracza wiec poza historig jednego, wyjgtkowo zywot-

nego spektaklu. Dyrektorka Teatru Powszechnego w todzi sprowadzita na pol-
skq scene tekst, ktérego kolejne realizacje pozostawaty przez lata w repertuarach
teatrow w catym kraju.

Historia ,Szalonych nozyczek” to zatem opowie$é¢ o odwadze, marzeniu i pode;-
mowaniu ryzyka. Jak podkresla Ewa Pilawska, potwierdza ona co$, co tatwo
wypowiedzie¢, a znacznie trudniej zrealizowaé w praktyce — w teatrze najwaz-
niejsze jest ryzyko artystyczne.




Czesat caty swiat

Antoni Cierplikowski, znany jako Antoine de Paris, urodzit sie 24 grudnia 1884
roku w Sieradzu. Syn szewca i krawcowej dorastat w skromnym domu, ale dzieki
wsparciu matki bardzo wczeénie odkryt w sobie pasje i talent, ktére miaty zapro-
wadzi¢ go na $wiatowe salony. Z fryzjerstwem zetknqt sie juz joko jedenastolatek.
Najpierw uczyt sie fachu u wujka w todzi, gdzie jego umiejetnosci docenita zona
iednego z tédzkich fabrykantéw, Stanistawowa Ginsberg, sugerujgc mu wyjazd
do Francji. W 1901 roku, majgc zaledwie siedemnascie lat, wyjechat do Paryza —
miasta, ktére wkrétce miato staé sie jego sceng.

Poczqtki nie przypominaty jednak bajki. Mtody Cierplikowski pracowat w piwnicy
stynnego salonu Decoux, gdzie zajmowat sie tkaniem peruk z naturalnych wto-
sow. Wigkszo$¢ zarobionych pieniedzy wydawat na wizyty w paryskich muzeach

i featrach. To wtasnie tam ksztattowat sie jego niezwykty zmyst estetyczny. Dla
Antoine’a fryzura nigdy nie byta wytqcznie ustugq, byta sztukq, formg ekspresii

i czesdciq wizerunku cztowieka.

W 1903 roku dostat szanse pracy z klientkami. Talent i odwaga sprawity, ze bar-
dzo szybko zwrécit na siebie uwage paryskich elit. Wymyslat fryzury, ktére nie
tylko zdobity gtowy, lecz takze przyciggaty uwage i wywotywaty emocje. Wkrétce
stat sie wiec ulubiericem aktorek, artystek kabaretowych i kobiet z najwyzszych
sfer. Coraz bardziej rozchwytywany, zatrudnit sie w salonie Calou, gdzie poznat
manikiurzystke Marie-Berthe Astier. Wiedziat, ze chcqc zrobi¢ miedzynarodowqg
kariere musi nauczy¢ sie jezyka angielskiego, dlatego wspdlnie z Astier wyje-
chat do Londynu. Tam, w styczniu 1909 roku para wzieta $lub i wkrétce powi-
tata na $wiecie syna. Chtopiec zyt tylko kilka tygodni. Po jego $mierci zrozpaczeni
rodzice wrocili do Paryza.

Tu, w 1909 roku nastqpit przetom. Antoine zostat zaproszony do Théétre des

Variétés, aby uczesa¢ Eve Lavalliere. Czterdziestotrzyletnia aktorka miata zagra¢

role dwudziestoczteroletniej Antoinette, w sztuce ,Aniot” Alfreda Capusa, jednak
iei wyglad zdradzat prawdziwy wiek gwiazdy. Antoine obcigt jej dtugie wlosy, two-
rzqc prostq, krétkq fryzure & la garconne — ,na chfopczyce”. W czasach, gdy dtu-

gie wtosy byty niemal obowigzkowym atrybutem kobiecosci, byto to posuniecie
odwazne, a wrecz rewolucyjne. Krétkie ciecie stato sie symbolem nowoczesno-

$ci i przemian obyczajowych, jednak nie od razu zyskato popularnosé wsréd szero-
kiego grona odbiorcéw. Z prawdziwym impetem ,chfopczyca” wtargneta do $wiata
mody, w 1917 roku gdy swoje wlosy obcieta Coco Chanel. Fryzure Antoine’a inter-
pretowano przez 110 lat na wszelkie mozliwe sposoby i réznie nazywano —

na Joanne d’Arc, na chtopczyce, bob, paz, eton crop—ale ,kazdy, kto interesuije sie
modg, powinien wiedzie¢, ze wszystko zaczeto sie w 1909 roku od odwaznego cie-
cia Antoine’a Cierplikowskiego. Od tej chwili wspéttworzyto ono wizerunek kobiety
XX wieku — bardziej niezaleznej, swobodnej i $wiadomej wtasnego stylu”.




W 1912 roku Antoine otworzyt wtasny salon przy paryskiej rue Cambon 5a jego
nazwisko zaczeto funkcjonowa¢ jako marka. Do Antoine’a przychodzity najwigk-
sze gwiazdy epoki. Czesat m.in. Sarah Bernhardt, Mate Hari, Isadore Duncan,
Josephine Baker, Edith Piaf i Brigitte Bardot. Pracowat takze z hollywoodz-

kimi aktorkami — Gretq Garbo, Bette Davis, Joan Crawford, Carole Lombard,
Marleng Dietrich i Polg Negri — oraz tworzyt fryzury dla wytwérni filmowych,
m.in.: Metro-Goldwyn-Mayer.

Ale Antoine nie ograniczat sie jedynie do $wiata fryzur. Byt czescig pary-

skiej bohemy i artystycznej awangardy. Przyjaznit sie¢ m.in.: z Pablem Picassem,
Amedeo Modiglianim, Salvadorem Dalim i jego zonq Gajq, Jeanem Cocteau

i Xawerym Dunikowskim. Z tym ostatnim tqczyta go szczegélnie bliska, wielo-
letnia przyjazn. Antoine interesowat sie rzezbqg, malarstwem, muzykg, teatrem

i literaturg. Jego paryski salon byt miejscem spotkan $wiata mody, sztuki i kul-
tury. W listach do siostry polecat go Ernest Hemingway. Sam Cierplikowski

stat sie bohaterem sztuki teatralnej ,Coiffeur pour dames” autorstwa Marcela
Gerbidona i Paula Armonta, na podstawie ktérej nakrecono dwa filmy. Wystqpit
rowniez kilkukrotnie na deskach paryskich teatréw oraz tworzyt peruki i kostiumy
do spektakli teatralnych i baletowych, m.in. dla Baletéw Rosyjskich. W latach
20. XX wieku wspotpracowat z Teatrem Polskim w Warszawie, ktérego dyrekto-
rem byt jego przyjaciel z mtodosci Arnold Szyfman. Byt takze mecenasem sztuki
i kolekcjonerem. Szczegélne miejsce w jego zyciu zajmowata przyjazn z Xawerym
Dunikowskim, pod wptywem ktérego sam zaczgt rzezbi¢ i nawet wystawiat
swoje dzieta na paryskich salonach sztuki. Swojq kolekcje sztuki, zwigzang m.in.
z Dunikowskim, przekazat pézniej warszawskiemu muzeum rzezby.

Szybko zrozumiat potege wtasnej marki. W latach 20. stworzyt miedzynarodowe
imperium salonéw Antoine de Paris. Jego zaktady dziataty w Europie, Stanach
Ziednoczonych, Kanadzie, Japonii i Australii. W 1927 roku otworzyt salon
Antoine de Paris w nowojorskim domu towarowym Saks Fifth Avenue. Marka,

o ktérej interesy dbata jego zona Marie-Berthe, obejmowata nie tylko salony fry-
zjerskie, lecz takze kosmetyki, szkoty zawodowe i przedsiewziecia wydawnicze.
W latach 30. Antoine wydawat ekskluzywny magazyn ,Antoine. Document pour
la femme moderne”, po$wiecony nie tylko urodzie, ale réwniez modzie, kulturze,
sztuce i stylowi zycia. Stworzyt pierwsze nowoczesne salony fryzjerskie, w ktérych
wprowadzit obowigzkowe mycie wtoséw. Jako jeden z pierwszych uzywat susza-
rek elekirycznych i opracowywat nowe receptury kosmetykéw do wtoséw. Dbat
o to, by jego klientki czuty sie w salonie komfortowo.

Sukces uczynit z niego celebryte na skale miedzynarodowq. Nazywano go ,kré-
lem fryzjeréw — fryzjerem kréléw”, a jego nazwisko stato sie synonimem najwyz-

szego poziomu fryzjerskiego kunsztu.

Il wojne $wiatowq spedzit w Stanach Zjednoczonych, rozwijajgc tamtejszq czesé¢

swojego imperium. Po wojnie powrocit do Paryza, ale, jak sam moéwit, nie byt

to juz ten sam Paryz. Z czasem coraz czesciej wracat do Polski. Nigdy nie zerwat
wiezi z rodzinnym Sieradzem. Pono¢ w latach 20. XX w. potrafit przylecie¢ tam
wiasnym samolotem i zrzuca¢ z nieba kwiaty oraz drobne prezenty dla rodziny

i przyjaciét. Ten efektowny gest podobno dobrze oddawat jego charakter — czto-
wieka szczodrego i oddanego innym.

W 1963 roku ukazaty sie jego wspomnienia zatytutowane ,Czesatem caty $wiat”.
Tytut doskonale podsumowywat zycie Cierplikowskiego. Z biegiem lat coraz
wyrazniej jednak myslat o powrocie do miejsca, z ktérego wyruszyt.

Po $mierci zony, Marie-Berthe Astier, z ktérq przezyt wiekszq czesé¢ zycia, Antoine
ostatecznie opuscit Paryz i wrécit do Sieradza. Spedzit tu ostatnie lata zycia. Zmart
5 lipca 1976 roku w wieku 91 lat i zostat pochowany na sieradzkim cmentarzu.

Do przygotowania programu wykorzystano materiaty z Archiwum Teatru
Powszechnego oraz informacje ze stron internetowych:

https://www.shearmadness.com
https://www.cpbj.com/event/shear-madness-by-paul-portner/
https://philadelphiatheatrecompany.org/history/
https://www.srgmagazine.com/srg-daily/
https://antoinedeparis.pl/
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Dyrektorka: Ewa Pilawska
Zastepca dyrektora

ds. administracyjnych:
Mitosz Stota

Gtéwna Ksiegowa:
Matgorzata Kwiecinska

Zespét aktorski: Aleksandra Bogulewska,
Matgorzata Gozdzik, Filip Jacak,

Marta Jarczewska, Sebastian Jasnoch,
Monika Kepka, Karolina Kleniewska,

Jakub Kotynski, Diana Krupa, Jakub Krysztat,
Michat Lacheta, Barbara Lauks, Piotr Lauks,
Karolina tukaszewicz, Artur Majewski,
Adam Marjanski, Paulina Nadel,

Zofia Plewinska, Jan Wojciech Poradowski,
Ewa Sonnenburg, Kamil Suszczyk,

Barbara Szcze$niak, Arkadiusz Woijcik,

Magdalena Zajgc-Zawadzka, Artur Zawadzki,

Beata Ziejka
Inspicjenci/Suflerzy: Pawet Majchrowski,
Izabela Papierska, Matgorzata Urzedowska

Kierownik literacki: Anna Maria Dolinska

Dziat Promocji i Reklamy:
Kierowniczka Dziatu Promocji
i Reklamy: Monika Grzegorczyk

Specjalistka ds. Promociji i Reklamy:
Patrycja Zdziennicka (urlop)
oraz Magdalena Pietrzykowska

Dziat Sprzedazy i Obstugi Widzéw:
Kierowniczka Dziatu Sprzedazy
i Obstugi Widzéw:
Matgorzata Myszkowska
Kasjer dziatu Sprzedazy
i Obstugi Widza: Julio Koziot,
Sylwia Pawtowska, Angelika Synowiec
Starsi bileterzy: Maja Goczat,
Hubert Jedrzejczak, Szymon Skulimowski

Dziat ogélny:
Specjalista ds. kadr: Monika Fidelus,
Aleksandra Gérska
Gtéwny specijalista

ds. organizacyjnych:
Grazyna Bolimowska

Sekretariat/organizator
pracy artystycznej:

Dominika Wawrzyniak,

Dagmara Wierucka-Marek (urlop)

Opieka prawna:

Kancelaria Radcéw Prawnych

MS RADCY Szychowska Jankowski
i Partnerzy

Inspektor Ochrony Danych
Osobowych: Krystyna Kotodyniska

Specjalista ds. zaméwien publicznych:
Krystian Kotodziejski

Dziat Ksiegowosci:

Zastepca Gtéwnej
Ksiegowej: Ewa Razniewska

Ksiegowa: Angelika Abendroth

Referent: Jarostaw Zebrowski

Dziat Techniczny:

Kierownik Dziatu Techniczno-
Gospodarczego: Piotr Pawlik

Zastepcy Kierownika Dziatu
Techniczno-Gospodarczego:

Andrzej Kowalski/Michat Muchewicz,
Marcin Stasiak (urlop)

Swiatto: Sylwester Wilk, tukasz Broniewski
Dzwigk i multimedia: Marcin Dobijanski,
Andrzej Granat, Artur Lesiak

Brygadzista sceny: Andrzej Rybicki
Montaz dekoracji: Kamil Bednarek,
Tomasz Piechota, Kacper Wardach
Garderoba, Rekwizyty: Katsiaryna
Charnianok, Iryna Syrotiuk

Charakteryzatorka, fryzjerka:
Anna Kocemba, Zuzanna Bedyniak-Kierc,
Agata Komorowska

Referent techniczny, magazyny,
zaopatrzenie:: Agnieszka Kieler

Transport, zaopatrzenie:: Pawet lzdebski

Specjalista ds. energetycznych:
Jerzy Ciarkowski

Specjalista ds. BHP: Wojciech Zasiadczyk
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Prawa autorskie
do sztuki reprezentuje

Zadanie ,Scena mobilna” na okres modernizacji Teatru

%‘ % Ministerstwo Kultury Powszechnego - m.in. na potrzeby prezentacii spektakli
na scenach tymczasowych, organizacji Festiwalu, prezentaciji
&//\oqg;§§4 i Dziedzictwa Narodowego poza siedzibg i scenach regionalnych oraz zwigkszenia

dostepnosm dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury
{ poct h z Funduszu Promocji
Kultury panslwowego funduszu celowego

Projekt pod nazwa: ,Teatr Powszechny w todzi - Europejskie Centrum Komedii i Edukacii Teatralne;j”

Fundusze Europejskie Rzeczpospolita Dofinansowane przez ;' . ': DZ K| !
dla tédzkiego - Polska Unig Europejska o

L/ ) ) C Projekt pod nazwa: ,Teatr Powszechny w todzi — Europejskie Centrum Komedii i Edukaciji Teatralnej”
dofinansowano ze $rodkéw Miasta kodzi



